6- MEZCLA I

Una vez que hayamos trabajado un poco con los volimenes y paneos en nuestro capitulo de Mezcla I,
veremos que con esto no es suficiente para llegar al resultado final. No esta nada mal, pero nos faltan
varios elementos a incorporar.

En las 2 siguientes etapas de mezcla incorporaremos los filtros, ecualizadores y efectos.

El orden en el que se recomienda usar estos dispositivos (por software para nosotros pero muchas veces
y con mejores resultados en forma analdgica) es el siguiente:

1 — Compuertas de ruido / Expansores

2 — Filtros (PA/PB)

3 — Compresores / Limitadores

4 — Ecualizadores

5 — Delays y/o Reverbs (efectos en general)

Una compuerta seria de gran utilidad en el caso de tener una bateria grabada con al menos un
micréfono por cuerpo y mi deseo fuese el de filtrar los golpes de un cuerpo vecino que se filtran en un
micréfono destinado a otro cuerpo. Un caso muy comun es el de “compuertear” los micréfonos que
toman los tones. Por ellos se filtraran casi todos los demas cuerpos de la bateria y yo deseo que estos
micréfonos permanezcan cerrados a menos que se ejecuten los toms. En nuestro caso considero que no
es necesario usar compuertas. Para el ejercicio final de este trabajo donde se mezclara una banda
completa con bateria sera aplicado.

Antes de pasar directamente al trabajo con los filtros vamos a ver una aplicacion de Nuendo que es muy
util a la hora de trabajar con muchas pistas. La creacidon de subgrupos o buses. En nuestro proyecto, esto
podria aplicarse a las 2 tomas de guitarras base. Ambas pueden ser tratadas como un mismo
instrumento (lo son en realidad) derivando su sefial no al master, sino a un bus que posteriormente vaya
a la salida principal.

Para afadir un bus o grupo lo hacemos del siguiente modo:
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Ahora para que las guitarras base salgan por el Grupo 1 debemos asignar sus salidas a Group 1
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Ahora tenemos la posibilidad de manejar el volumen de ambas guitarras desde el grupo y también en
forma individual desde el fader de cada guitarra. Esto me da muchas posibilidades de ahorrar recursos y
asignar filtros, fx, compresion y otros procesos a un solo canal (Group 1) y no a cada canal por separado.
Si deseo trabajar cada Guitarra Base en forma individual también puedo hacerlo.

Esto es aplicable por ejemplo a secciones de cuerdas, bateria, guitarras y cualquier situacién donde me
sea cémodo trabajar por secciones. Ver proyecto “Mezcla 3.npr”

Para una mejor continuidad del trabajo, explicaré Filtros y EQ en forma continua, aunque es
recomendable en la cadena de procesos utilizar el compresor entre el Filtro y el EQ. Por lo que
recomiendo que después de aplicar el filtro, vayas al capitulo de Compresidn y luego vuelvas a aplicar el
EQ. Recuerda que la cadena de procesos es una sugerencia en base a un estandar pero puedes alterarlo
para experimentar diferentes resultados sonoros.

Antes de hablar de filtros y ecualizadores vamos a tener que estar intimamente relacionados a la
Acustica Fisica y Musical teniendo muy presente las caracteristicas del sonido y el rango de cada
instrumento y del espectro sonoro en general.

Para esto sugiero tener presente los siguientes puntos:

Tabla de frecuencia de las notas musicales:

Primera octava: Segunda octava: Tercera octava: Cuarta octava:
Do 1:65,406 Do 2:130,813 Do 3:261,626 Do 4:523,251
Do# 1: 69,296 Do# 2: 138,591 Do# 3: 277,183 Do# 4: 554,365
Re 1:73,416 Re 2: 146,832 Re 3:293,665 Re 4:587,33
Rett 1: 77,782 Re# 2: 155,563 Re# 3:311,127 Re# 4: 622,254
Mi 1: 82,407 Mi 2:164,814 Mi 3:329,628 Mi 4: 659,255
Fa 1:87,307 Fa 2:174,614 Fa 3:349,228 Fa 4: 698,456
Fa# 1: 92,499 Fa# 2: 184,997 Fa# 3: 369,994 Fa# 4: 739,989
Sol 1: 97,999 Sol 2: 195,998 Sol 3: 391,995 Sol 4: 783,991
Sol#1: 103,826 Sol#2: 207,652 Sol#3: 415,305 Sol#4: 830,609
La 1:110 La 2:220 La 3:440 La 4: 880

La# 1: 116,541 La# 2: 233,082 La# 3: 466,164 La# 4: 932,328
Si 1:123,471 Si 2:246,942 Si 3:493,883 Si 4: 987,767
Quinta octava: Sexta octava: Séptima octava: Octava octava:
Do 5:1046,502 Do 6:2093,005 Do 7:4186,009 Do 8:8372,018




Do# 5:1108,731
Re 5:1174,659
Re# 5: 1244,508
Mi 5:1318,51
Fa 5:1396,913
Fa#5:1479,978
Sol 5: 1567,982
Sol#5: 1661,219
La 5:1760

La# 5: 1864,655
Si 5:1975,533

Do# 6:2217,461
Re 6:2349,318
Re# 6: 2489,016
Mi 6:2637,02
Fa 6:2793,826
Fa# 6: 2959,955
Sol 6:3135,963
Sol#6:3322,438

La 6:3520

La# 6:3729,31
Si 6:3951,066

Do# 7: 4434,922
Re 7:4698,636
Re# 7:4978,032
Mi 7:5274,041
Fa 7:5587,652
Fa#7:5919,911
Sol 7: 6271,927
Sol#7: 6644,875
La 7:7040

La# 7: 7458,62
Si 7:7902,133

Do# 8: 8869,844
Re 8:9397,273
Re# 8: 9956,063
Mi 8:10548,082
Fa 8:11175,303
Fa# 8:11839,822
Sol 8:12543,854
Sol#8: 13289,75
La 8:14080

La# 8: 14917,24
Si 8:15804,266

Rango de los instrumentos:
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O visto de otro modo (incluyendo sus armanicos):

| Instrumento ||Fundamental || Arménicos|
| Flauta || 261-2349 || 3-8KHz |
| Oboe || 261-1568 | 2-12kHz |
| Clarinete || 165-1568 || 2-10KHz ]
| Fagot | 62587 | 1-7kHz |
| Trompeta || 165-988 || 1-7.5 KHz |
| Trombon | 73587 || 1-4kHz |
| Tuba | 49587 || 1-4kHz ]
| Tambor || 100-200 | 1-20KHz ]
| Bombo | 30147 || 1-6KHz |
| Platillos || 300-587 ][ 1-15kHz |
| Violin | 196-3136 | 4-15kHz |
| Viola | 131-1175 || 2-8.5KHz |
| Cello | 65698 | 1-6.5KHz ]
| Bajo acustico || 41-294 || 1-5KHz |
| Bajo eléctrico | 41300 | 1-7kHz |
| Guitarraacustica || 82988 || 1-15KHz |
Guitarra el.éctrica 82-1319 1-3.5 KHz
(amplif.)
G”'t?;fei'tzc)t”ca 82-1319 || 1-15KHz
| Piano | 284196 | 5-8KkHz |
| Saxo Soprano || 247-1175 || 2-12KHz |
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| Saxo alto H 175-698 || 2-12 KHz |
| Saxo tenor | 131494 | 1-12kHz |
| Cantante | 87392 | 1-12kHz |

Divisién de rangos del total del espectro de frecuencias segtin Golden Ears:

A e 20480Hz
Octave 10: Extreme highs, airiness, hiss and sizzle. Little musical content. Upper
16KHz part of ‘edge’ of sound
Octave 9: Highs, treble, metallic brightness, sibilance, musical content includes
8K - cymbals, upper end of snare drum, metal guitar strings, etc. Sometimes called
brilliance.
L Octave 8: Presence, 'edge’ of hard consonants, primary recognition range for voice
s 4K — and words, upper end of spectrum for many instruments, brightness, etc.
§ Critical musical and vocal range.
=
= e 2560
» Octave 7: Upper mid-range. Phantom image recognition. Hardness, intensity,
E 2K loudness, definition. Major range of harmonic content and spectral identifiers for
-
e many instruments
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R 1000 Octave 6: Mid-range. Highest fundamental pitches. Beginning of upper harmonics
1K —{ and spectral identifiers for lower instruments. Musical contents includes pitches,
? central parts of most instruments’ spectra.
3 e 640
s Octave 5: Lower mid-range. Body and richness of sounds, Fullness and rounded
E 500Hz —] qualities. The primary treble octave of musical pitches.
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B Miale C-380) Octave 4: The so-called ‘mud-range’, Transition octave between bass and
2 250 —3 midrange. Thickness and muddiness, thumpiness. The Tenor nctave of musical
3 sitches. Critical fundamental pitch range, Middle C lives here.
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g Octave 3: Upper bass, Musical foundation octave. Bass and lower elements of drum
2 125 kit have fundamentals here. Critical bottom end range. All speakers play back this
octave.
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5 s Octave 2: Lower bass. Sonic foundation octave. Bottom ol musical pitches. Primary
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& Octave 1: Bottom end. Little musical content, Effects, Fundamental of kick drum.
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Tablas de ecualizacion de instrumentos: (extraido de web electrofante.com)

50Hz 1. Incrementar para saturar las bajas frecuencias 3KHz 1. Incrementar para mas pegada en bajos (p. e]. en
de instrumentos como bombo, toms o el bajo. solos).
2. Reducir esta frecuencia incrementa los 2. Incrementar para dar mas ataque a guitarras.
harménicos y consigue unas lineas de bajo mas 3. Incrementar para mas ataque en graves de piano.
reconocibles en la mezcla final. 4. Incrementar para obtener voces mas claras y crudas.
100Hz 1. Incrementar para obtener unos graves mas 5. Reducir en coros de voces para un sonido m3s suave y
duros en les instrumentes de bajz frecuencia. mullide.
2. Incrementar para dar rellenoc a guitarras y cajas. 6. Reducir para disimular voces o guitarras desafinadas.
3. Incrementar para dar calidez a piano y metales 5KHz 1. Incrementar para dar presencia en veoces.
4. Reducir para dar mayor claridad a guitarras. 2. Incrementar para dar ataque a bombos, toms, etc.
200Hz 1. Incrementar en voces para darles relleno 3. Incrementar en lineas de bajo funky con mucha
2. Incrementar en guitarras y cajas para darles pegada.
relleno y obtener un sonido mas duro. 4. Incrementa el ataque de piano y guitarra acistica y da
3. Reducir para eliminar sonides basura en veces e sonido brillante a la guitarra eléctrica (para rock)
instrumentos de frecuencias medias. 5. Reducir para hacer los fondos mas distantes.
4, Reducir para eliminar sonide de hejalata en 6. Reducir para ablandar las guitarras.
platillos JKHz 1. Incrementar para afiadir ataque a bombo, toms, etc.
400Hz 1. Incrementar para dar claridad a lineas de bajo, (sonido metalico).
especialmente con altavoces a bajo volumen. 2. Incrementar para dar ataque a instrumentos de
2. Reducir para evitar bombos y toms con sonido percusidn.
acartonados. 3. Incrementar en cantantes “sosos”.
3. Reducir en platillos para eliminar ambiente. 5. Reducir para atenuar las sibilantes en voces.
800Hz 1. Incrementar en bajos para dar claridad y 6. Incrementar para conseguir sintes, guitarras y pianos
pegada. mas afilados.
2. Reducir para evitar sonido de hojalata en 10KHzZ 1. Incrementar para voces mas brillantes
guitarras. 2. Incrementar para guitarras MUY brillantes
. - 3. Incrementar para platillos mas duros y contundentes.
1.5KHz ;sjll;'lscrementar para dar mas pegada y claridad 2 4. Reducir para atenuar las sibilantes en voces.
2. Reducir para eliminar un sonido turbia en 15KHz 1. Incrementar para voces muy brillantes, sonl’do_aéreo.
guitarras 2. Incrementar para platll\os,_cuerdas_y flautas brillantes.
3. Incrementar para conseguir un senido mas real en
instrumentos basados en samples.




Instrumento
Voz Humana

Atenuar
2 KHz: Raspa
1 KHz: Nasal
80l Hz: Turbia

Amplificar
8 KHz: Calida
4-5 KHz: Presencia
200-400 Hz: Cuerpo

Rangos
Plenitud: 140-440 Hz
Inteligibilidad: 1-2.5 KHz
Presencia: 4-5 KHz
Sibilancia: 6-10 KHz

Comentarios
Perseguir un sonido lo mas delgado
posible al mezclar varias voces,
especialmente si la base ya estd muy
cargada.

Piano

1-2 KHz: Metalico
300 Hz: Retumba

S KHz: Presencia
100 Hz: Fondo

Bajos: 80-120 Hz
Medios: 65-130
Presencia: 2-5 KHz

No dar mucho “fondc” si se esta
mezclando con una seccidn de ritmo.

Guitarra Eléctrica

80l Hz: Turbio

3-5 KHz: Claridad, Brillo
125 Hz: Retumba

Rng. Completo: 210-240 Hz

Rangos de borde: 2.5 - 3.5 KHz
Armonicos superiores: 6.5 KHz

Guitarra Actstica

-3 KHz: Metélico
00 Hz: Retumba

2
2

2-3 KHz: Claridad
S T KHz: Brillante
125 Hz: Cuerpo

Bajos: 80-140 Hz
Completo: 220-260 Hz

Las cuerdas de acero son 5-10 dB
mas potentes que las de nylon.

Bajo eléctrico

1 KHz: Delgado
125 Hz: Retumba

600 Hz: Grufido
80. Hz: Fondo

Bajos: 60-80 Hz
Ataque: 700-1200 Hz

El sonido varia enormemente segun
el tipo de cuerdas y bajo...

Bajo Acistico

600 Hz: Hueco
200 Hz: Retumba

2-5 KHz: Pegada
125/} Hz: Fonde

Flauta: 250-2100 Hz
Clarinete: 800-3000 Hz

Caja 1 KHz: Molesto 2T KHz: Crugiente Bajos: 120-160 Hz Ajustar la tensidn de la caja como
150-200 Hz: Cuerpo Grosor: 220-240 Hz convenga.
80 Hz: Profundidad Crispacidn: 4-5 KHz
Bombo 300-600 Hz: Blando, |2-5 KHz: Pegada, Bajos: 60-80 Hz Rellenar el bombo con una manta o
acartonado chasquido similar para obtener un sonido mas
80l Hz: Retumba 60-125 Hz: Fondo definido en la grabacidn.
Toms 300 Hz: Retumba 2-5 KHz: Pegada, ataque |Rng. Completo: 80-240 Hz Reafinar y comprobar tensiones de
80-200 Hz: Fondo los parches antes de grabar!
Platillos 240 Hz: tristeza, gong | 5T KHz: Brillantez, viveza
1 KHz: Molesto
Metales y 3 KHz: Raspa 8-12 KHz: Cilido
cuerdas 1 KHz: Blando 2T KHz: Claridad
120+ Hz: Turbio
Madera 150-320 Hz: Cuerpo Graves: 400-440 Hz

Filtros en nuestro proyecto:

Vamos ahora a concentrarnos en los filtros. Existen basicamente 2 filtros como hemos han visto en la

clases del Prof. Data. El Pasa Altos (PA) y el Pasa Bajos (PB).

Recuerdemos que los filtros son para hacer cortes abruptos o en toda la regién de los graves (desde una

frecuencia determinada) o en toda la regién de agudos.

En nuestro proyecto considero aplicable algunos filtros PA a las guitarras. Por ejemplo

- Nuestra guitarra lead, como lo vemos en la tabla de frecuencias de instrumentos no esta

ejecutando en este fragmento musical ningin sonido por debajo de los 220Hz (La4). Si aplico
un PA que corte de alli para abajo estaria limpiando el track de algtin posible sonido indeseable
ademads de dejar ese rango para otro instrumento que lo “aproveche mejor”

Como aplicamos nuestro PA en Nuendo: vamos al EQ que por defecto trae cada canal desde la consola
F4:
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YST Configuraciones de Canal de Audio - Guit lead

Exju ’ Guit lead

mono

-3.4

201.0 Hz

Parametric I
Lows Shelf T

v High Pass I

High Pass I
Pararnetric IT
Low Shelf IT
Lowy Shelf 11T
Low Shelf Iv

Este ecualizador es un paramétrico de 4 bandas. Nos vamos a la banda de la izquierda y seleccionamos
la forma de Eq que aplicaremos. Vamos a usar High Pass | y lo ubicamos como frecuencia de corte en los
250Hz aprox. Es muy importante siempre escuchar antes que guiarse por reglas. Las formulas previas
ayudan pero el juez final siempre es la oreja. Hay que ser cautelosos de no cortar demasiado arriba
porque si comienzo a subir de los 250Hz mi guitarra sonara muy “flaca”.

Este procedimiento también es aplicable a las Guitarras de Nylon, pero en este caso el concepto es
diferente. La guitarra de Nylon si esta ejecutando sonidos en la zona de la 8va n23. La nota mas grave a
la que la guitarra puede llegar en una afinacién estandar en Ml abierto, es el E 82 Hz. Lo que sucede en
este caso es que al piano también esta ejecutando en este registro y si no reduzco las frecuencias de
uno u otro siempre “pelearan” por su protagonismo en ese rango.

Esto es lo que esta ejecutando el piano:
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Ya que el piano es el elemento 1 (Foundation) de mi fragmento musical, voy a darle protagonismo a este
en la zona de la 8va 3 por consiguiente atenuaré las guitarras de nylon desde las frecuencias 150Hz hacia
abajo. Recuerda siempre estar atento a los que escuchas mads que a las reglas. Esta vez como el corte lo
haré sobre las 2 guitarras de nylon coloco el filtro en el bus “Groupl1” que aplicara el EQ sobre la salida
de ambas.

YST Configuraciones de Canal de Grupo, - Group 1

Activar Envio 4

-12.8

150.0 Hz

Si no quiero cortar completamente las frecuencias puedo utilizar el filtro en forma de Low Shelf y no de
Pasa Alto, lo cual hara que algo del sonido de las frecuencias desde 150 hacia abajo permanezca.

YST Configuraciones de Canal de Grupo - Group, 1 fgl

Group 1

mono

-12.6

135.0 Hz

Filtro de Tipo Low Shelf

Al mismo tiempo que estoy cortando las frecuencias de 150Hz hacia abajo en las guitarras, puedo
ocupar el espacio que se credé elevando ese mismo rango en el piano:



VST Configuraciones de Canal de Audio - Piano audio g|

Piano audio

58

175.0 Hz

Puedes ir jugando con los ecualizadores para ver si prefieres el grave de las guitarras o del piano, y cual
se ajusta mas al arreglo. Recuerda que el concepto es que la base es el piano y el elemento ritmico son
los rasguidos. Ver proyecto “Mezcla 3.npr”

El caso de los LP es un poco mas complejo. En nuestra mezcla no lo considero aplicable, pero pongamos
el caso de un bajo cuyo rango estandar de accién va desde 41 a 300Hz. Debo ser cuidadoso de aplicar el
PB de corte abrupto desde los 300 hacia arriba ya que hay una serie de armdnicos que se estaran
perdiendo y el bajo quedara sin ningun brillo. Todo es relativo al sonido que deseo obtener.

El bajo tiene armdnicos que van desde los 1000 a los 7000Hz. Debes ir cortando desde los 7000 hacia
abajo e ir probando hasta donde puedes cortar los armodnicos. (Ver tabla de instrumentos y sus
armonicos)

VST Configuraciones de Canal de Audio - Bajo

mono

-0.8

4077.0 Hz
0

Ecualizadores:

Los filtros que acabamos de ver son a fin de cuentas ecualizadores, pero como estan utilizados de forma
abrupta, cortando toda una banda completa se los conoce como filtros. Sabemos que existen
ecualizadores graficos, paramétricos y algunos hibridos como los paragraficos y los semiparamétricos.
En las mezclas de estudio los EQ mas utilizados son los paramétricos por su versatilidad y porque en el
estudio en lineas generales, si mi toma es de buena calidad, lo que se trata de hacer con un EQ es
enfatizar alguna caracteristica del instrumento, subiendo sutilmente alguna/s frecuencias o
reduciéndolas.



Es muy util que veas el apunte sobre Tablas de Ecualizacion de Instrumentos. Por ejemplo, si considero
que una de mis guitarras de nylon necesita algo de brillo, puedo a una de ellas (o a las 2) aplicarle un
paramétrico para elevar ese rango. La brillantez de las guitarras esta rondando los 5000Hz.

VST Configuraciones de Canal de Audio - Guita base 1 E|
Guita base 1

Seleccionar Desting del Envio

7.0

5740.0 Hz

Siempre hay que ser cauto para utilizar los EQ. Si el sonido que tengo desde la toma es bueno, un EQ me
ayuda a realzar las caracteristicas principales de los instrumentos, o como vimos en el caso entre bajo y
guitarra base, a encajar mejor cada uno de ellos en el rango para no tener exceso en una banda
determinada.

Recuerda el factor Q. Prueba con mayor o menor ancho de banda. Experimenta también ecualizando de
manera diferente ambas guitarras de NYLON para que se complementen. Es decir si en una agregas el
brillo en los 5KHz no lo hagas en las otra. Con la otra guitarra puedes aflojarle un poco el PA y hacer que
tenga algo mas de cuerpo en los 125HZ pero en la otra mantiene el corte.

En lineas generales e recomienda siempre que las ecualizaciones sean complementarias entre los
instrumentos tratando de no sumar constantemente frecuencias que luego pujan por su protagonismo.



